. Sabemos hoje definitiva:
.~ mente afastada como pueril.
© a vl polémica da arte pela
nrte, gue no nosso Pais deu
aorigem a livros ¢ artigos nor-
teados a volta do absurdo pro-
blema abstraccao-figuragio,
Esses ficardo a demonstrar
grandemente a nossa ignoran-
cia no processo da cultura
contemporinea. que é absolu-
tamente outro. Assim, sucede

que nestas mesmas colunas,
referindo analoga problemati-
“a relativa a esquemas de eve-
iucdlo literiria, dizia recente-
mente o grande escritor fran-

§
Fiad

:

religiosos ou de cariicter pro-
testatario-social.

Bem sentimos quanto o ea-
riacter proximo dos ultimos
movimentos nos impede de os
sintetizar com a facilidade que
o afastamento temporal e
emotivo de outras épocas me-
lhor permite. Mas, sem o es-
quecermos, importa verificar
como a multiplicacio dos sec-
tores de conhecimento, aber-
tos contemporineamente, con-
duziu a um estreitamento, em
extensio, dos diferentes pla-
nos de entendimento do
mundo a que corresponden
maior profundidade interve-

- niente sobre particularidades

desse real.

- haleria 111

dentais, tecnologicas, burgue-
sas e individualistas, que nos
da primeiro claro exemplo
de radical valorizagao do qua-
dro de cavalete, destiuado a
interiores privados, em para-
lelo eom a autonomizaciao de-
sejada, sendo alcangada, da
natureza-morta, da paisagem,
do retrato.

Parece pois licito concluir-
-se gue a compartimentagio
do conhecimento instaurado
no desenvolver de diversos ra-
mos do saber racional, teve 16-
gica equivaléncia no fraccio-
namento de difencifiveis cam-

Por
FERNANDO PERMNES

tes a inflectindo em valores
esquecidos. Assim, o proble-
ma actual estari sobretudo
num desejo vivissimo de esta-
belecer inter-relactes entre as
diferentes manifestagies do
sensivel e do racional — de
;’ue a filosofia de Heidegger,
usserl, Merleau-Ponty ou de
Teilhard de Chardin dio no-
bilissimos exemplos.

Se a complexidade do saber
actual n@o o torna facilmente

- acessivel o nivel da divulga-

giio, arriseamo-nos a dizer que
# grande necessidade da cul-
ra moderna niao decorre

ejo de vulgorizar. .

- neosfigurativa se deve ent

fiento empiries do 1 !
de wiundo A& medidi ‘dos
i lo mesimo modo g ape
contemporines esth a deseps
secretas | correspondip
cing enlre o8 SeUs MoVimes'
o8 mais diferenciiveis, o
quanto se relaciona mtimg.,
vos estigios dg
aaber clentifico, vindos ng:
o microse.

pico. A fotografia electronicg

nrir

mente com

magcroscopico e

Divulgacao - Gentro Nacional de Tapegaria

revelando outros niveis de or.
ganizagio da matéria, no es
tagio do infinitaments gran.
de ou do infinitamente . pe.
quena, demonsti au-nos Jue pg
visdes subjoctivislas dos nos
80§ pintores agbsfracios tinhs
similitudes coneretas e objee
tivas, constituindo, a afirma.
cao realista de novas dimen-
soes do mundo figico, Alids, 2
foram identificadas as textu
ras de Fautrier & morfologa
de tecidos internos da mus
culatura de Otero, os «meteo-
ross de Wols ag eélulas nevre-
l6gicas da cOrnea de Ammon
as ecatedraiss do dripping
pollockiano aos elementos do
cortex cerebral. Do gosto ana-
tomico, das superficies e vo
lumes, evoluimos pois para
outro de interioridade visceral
¢ ritmica, melhor acertado i§
exigéneins do conhecimento
vivo e na ambicdo Gnica de 8¢
assumir a realidade em niveis
morfologicos diversos. O ins
formalismo ¢ o verdadeiro ng-
turalismo contemporineo, = ¢ ¥
na descendéncia da gua exis
géncia expressiva, a pintum

der como tradutora de im
ricen e possivel urgén
municativa, que o as :
propria vida guotidiana Ving®ss



inreiciaaae e igholalivia, 1
cerca de um ano, se INSIMUOU

nas colunas do «Letras e Ar-
tes». Tal nostalgia passou-se
por toda a arte contempora-
nea. ilustrando-se com analo-
gias tragadas da arte cubista
do Picasso e do Braque para
a escultura africana, do Kan-
dinsky e do Malevich para a
essencial simplicidade dos ico-
nes russos; incarnou-se no in-
teresse deslumbrado do l\rlii?(
Ernst pelas expressdes artis-
ticas da Oceania e numa vasta
redescoberta dos primitivos
de todas as eras ¢ de diversas
l.mltudes. B, se culturalmente
o fenémeno traduz uma imen-

:un-t'n‘e, decorativas, ou de in-
tencio realista, Kukas ja se
distinguira na pratica de uma
joalharia onde cada objecto se
alca a padrbes rasgados pela
mais avancada arte contempo-
ridnea propondo um ideério de
beleza e simplicidade as por-
tadoras de tais joias.
Mais recentementie, a poe-
tica moral da sua ourivesaria,
manteve-se e sublinhou-se na
iltima exposicao referida, on-
de simultineamente se verifi-

cou certa mutacao de princi-

sa interrogagido contempora- iﬁ' )8 CLIAdOIERew—
: ido da Histé: 7 Na 3 : : £ ot P
nea sobre o sentido da His P Ne Galeria «Dikric de Nott-

ria — para melhor se reestru-
turar a compreensdo de un
presente e de um destino ac-
tuais — estéticamente ele &
sinal de uma aspira¢do porj
um tempo de imediato pode
de eficiéncia directa da obraj
artistica, que se pretendera
reconquistar para a moderni- |
dade, nas suas inéditas impli- ¢
cacoes de invengdo criadora |
e circunstancialidade moral e |
sociologica. 1

Tratar-se-4 de reentender-
mos a realidade sociolégica do |
evento artistico, correspon- |
dendo-se a esse fascinio por

v—

uma primitividade historica, o |

interesse pela primitividade
da vida da Natureza ou ury
bana, olhada a partir dos seus

cias», Kukas parecia domina-
da por uma intencgdo de des-
pojamento ascético, concreti-
zado na preferéncia de compo-
sicoes geométricas, paralela
de sensibilissimo interesse por
elementog vulgares, despojos
de uma Natureza esquecida
e aparecidos nostilgicamente
em joias que proclamavam a

‘ruptura entre o rico ¢ o pre-

cioso, numa sintese esclarece-
dora entre humildade mate-

‘rial e singeleza formal.

Presentemente, mantidas
tais qualidades, a artista dir-
-se-ia ter passado do classi

olementOS conmtutivos mais?iciamo - dO Mtumﬁmo ini-

imediatos e simples: dos car-
tazes e despojos industriais
de Rauschenberg ou Cham-'
berlain ou das simples pedras
que o japonés Noguchi magi-
camente dispoe em excepcio- |
nais arranjos escultorico-ar-|
auitecturais. )

De aspiracao magica, de|
facto. agora se deve falar,|
sem Ser nosso intento entrar)
em locubragbes metafisicas.!
«Acto magico ¢ fundamental-’
mente o de uma actividade
primitiva, na qual o artista
actuava por dupla funciona-
lidade de gestos e execugdes,
atribuindo-thes potencial in-
tensidade exorcista e ordena-
dora sobre o cadtico exterior,
€ uma qualidade de ritual, ar-
rastando a intima participa-/

€do colectiva na finalidade da

| ciais, & um peso sensual e bar-
‘roco que, nos seus melhores

momentos, se realiza por per-

feita adequacéo do material

escolhido ao desenho desen-
volvido, enfrentando-se no ris-

' co do espectacular, o empre-

go mais sistematizado de pe-
dras preciosas, sem prejuizo
da sobriedade expressiva de
cada peca.

Apenas, em certos momen-

sivel desencontro entre um
gtig‘&wtiw 4
a4 & Que aljgumas
6ius se destinariam. Bt po.
quena deficiéncia que a ar-

il ..l . Al.-,-'

s i ot A
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Sia Nogueira merecem espe-
cial referéncia. Charrua apre-
sentou uma tapecaria de gran-
de sentido luminoso e perfeita

Continuag ma pdging 1§
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A afirmaca

A «Delbeaur ¢ o socedade
produtoras fundada por Geor
ges Beaume ¢ Aloin Delon, parc
o quol este aclor rodow «l'%a
soumis», dirigide por Alein Co.
volier,

O primeiro filme do «Del
beour foi entregue oo jovem
Aloin Covalier porque Delor
aprecic muitissimo @ sea obre
de estreic «le Combo! dons
Mes. Escrito hé um ono, «LIn
soumiss  impressionov  Delor
pela sua histéria: em Argel enm
1961, nos vésperos do «puisch:
dos generois, um legionano lv
xemburgués entre na O.AS. que
depois cbondona. A peliculc
narro o longa epopeia do per
soncgem que, ferido e morgi
mente destruido, decde volte
ao seu pois. De Argélic & from
teira do Luxemburge, e policis
e o O A S perveguem-no im
piocaveimente

Cavaliet, numo entrevisia re
cente declorou: «letire o mc
mere foi o primeiro Hivie do
filme porque todos ©s psiqui
fras estoo de acordo neste pon
to. um soldodo dé sempre
preferéncio & mie aos seus sen
limentos ofectivos Espose, aor
va e filhos estdo em segende
plono. Quante oo segundo W
tle Lo Mort du Loup, ocorres-
“me através do poema de Vig.

2% DE JANEIRO DE 1948
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ARTES PLASTICAS

rContinuag¢io da Julfa".-rr: 5

compreensao do material, uti-
lizado em simplificada estru-

tura plastica. Com Sa No-
gueira, deparava-se-nos um

trabalho de rigquissima tessi-
tura de linhas e planos, mul-
tiplicados por toda a super-
ficie ritmada, que no recurso
a tons neutros tomava tao
discreta quanto eficiente po-
tencialidade expressiva. Ex-
tremamente simples era-o
ainda o positivo trabalho de
Fernando Conduto, organiza-
do a partir de uma escala de
formas, inerentes a diferentes
valores crométicos que se so
brepunham a neutralidade de
fundos cinzentos, numa suges-
tao de volume cujo gosto, com
Conduto, Maria Velez parti-
thava.

O gosto impressionistico de
Alice Jorge transpoe-se habil-
mente para a pratica da tape-
caria, resultando uma obra de
iuminosog desfibramentos li-
neares, oferecendo-se numa
profundidade fascinatéria. Pe-
na é que um pintor com o mé-
rito de Carlos Botelho nao te-
nha seguido o exemplo de seus
pares mais jovens, caindo no
logro de passar directamen-
te para recursos técnicos di-
ferentes, esquemas caracte-
risticos da sua figuracao. D
entre os expositores de meno
idade ou menor pratica artis
tica, citamos, com reticéncias,
Eduardo Nery e Flavia Gon-

A

. beneficiando

nguagem bem
yarisiense com
ICI1a QO autor
= llﬁﬂfﬂﬂz
A Preocupacic
Ar' que € a8 bus-
felicidade, sd

-

A aesenvoitura

(calejado nes-
¢ gosto popu-

ter transfor-
mediocre na
e subtil que
e, apanagio da
res a qual este
tina.
s d'aouts é o
premiado du-
0 de 1964 guc
dos «novos es-
1 moda, pois o
evelou-nos que
nAa0 € estranhsa
a8 ideias defen-
YUVeau-romans,
porém, nuln es-
onificado e ao
ena sem dGvida
1 divida menos

surpresas Ineais
ste liveo € ve-
géncia e n subti-

»

leza com a qual Monique Wit-
tig aborda e confunde dois te-
mas tao opostos como sao a
da
grito de vida que desabrocha
sem pausa nas almas nas
carnes tenras dos seus jovens
personagens. Outra novidade
é a de verificar que, pela pri-
meira vez nas paginas dum
romance, um ensaio de sinta-
xe impessoal (tdo frequente ¢
tio lamentavelmente experi-
mentados pelos jovens roman-
cistas «d’avant - gardes) ad-
quire e forca e
' infantis

metafisica morte e este

t‘l

consciéncia
coeréncia nas bocas
que se exprimem pela autora
ao longo das melhores paginas
do seu primeiro romance.
Nio obstante as pequenas
influéncias de Nathalie Sar-
raut e de Colette agora evi-
dentes, estamos certos que a
laureada do Prémio Médicis
de 1964 poderé realizar no
futuro. com a inteligéneia e a
fing subtileza reveladas du-
ma ponia 4 outra deste seu
primeiro trabatho, todas as
promessas que o seu brilhante
talento acaba de nos gnun-
Ciar.
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¢alves (7), o primeiro g,

uma composi¢ao de sérigg vlh
lores de desenho, prejudicad:;
por confusa estruturacig.

segunda revelando nftidg | :
sacerto entre valida conscigp
cia executiva e deficiente oﬂ‘
ginalidade de invencao cﬁa'
dora. :

Na arte actual visa-se ym,
ocupacao do espaco,
Siczuiacé? : da ] ropria existéy,
o1 juotidiana que vem con.
_]I;gzilliia 0S e:afi,r(;os dﬁ' todas
as manifestacdes criadorag
abolindo fronteiras e hierar.
quias entre os géneros cons.
derados menores ou superie.
res.

O momento em que Mareg!
‘LJ'Ll(il_'iztll';r'> pintou uns bigodes
a Gioconda, nao definiu um
simples gesto vazio. Marcoy ¢
fim do respeito pelos valores
hierarquicos na arte e faei
h_tou assim a promocao do tri-
vial & qualidade poética.

O encontro.momentéaneo de
certas formas picturais com
formas escultéricas, o desen-
volvimento da obra de pintura
para além dos limites tradi-
cionais do quadro, a apreen-
580 do objecto como elemento
de valor artistico, a constru-
¢80 d0 proprio objecto de ar-
te, substituindo a sua repre-
sentaglo, sio exemplos do
nosso postulado.

Nesse esforgo, a obra artis
tica desempenha presenga ins-
tauradora de estruturas plés-
ticas e psiquicas que ndo
840 aprioristicas; o seu papel
nadoc €& mais decorativo nRen
passivo,

Ora o grande mérito das ce-
rimicas de Ferreira da Silva
esti precisamente na ausencia
de compromissos decorativos,
nisso se aproximando de Ku-
kas e, como a sua colega, afir-
mando a originalidade dos véi-
rios trabalhos, num conjunto
de obras que s6 retardado
preconceito critico poderia
considerar menor.

A consciéncia do escultor
Ferreira da Silva continuou-
.S nas ceramicas que conce-
beu, e adaptou-se da melhor
maneira a outros condiciona-
lismos técnicos. Fugindo ao
horror do vistoso, Ferreira da
Silva insistiu, na sua ultima
exposicao realizada na Gale
ria 111, no seu caracteristico
gosto de agressividade poéti-
ca, a que agora a cor forte
muito bem integrada numa
dureza formal marcada pelo
fogo, trouxe inéditas dimen
soes.

Essa conseguida fusiao cor
-forma distinguiu desde jé
Ferreira da Silva de outros
ceramistas, entregues antes &
pratica superficial do colori-
do ou da estilizacdo de cle-
mentos vulgares, ou vulgari-
zados, por convencionais lin-
guagens figurativas ou abs
tractas, integrando -o numsa
nobre posigdo de consciéncis
artistica que, havendo-lhe per-
mitido levar auténtica nota
de modernidade & peguena s3-
la do Campo Grande, ai trou-
xe também algo de uma pre
senga arcaica, a memoria e
mota do tempo onde a beles
artistica era entendida na to
talidade homogénea de géne
ros e expressoes, de exigénc?
estética e funcionalidade.

FERNANDO PERNES



